Уже на заре знакомства с законами музыки, я чувствовал, что существует внятная разница между произведением, созданным композитором, который всецело думает о слушателе, и тем, кто попал в сонм посвященных теоретиков и выродил ужасающее чудовище, оплодотворенное лишь схоластическими выкладками. К прискорбию, многие теоретики страдают от последствий, возникших от непонимания того, что музыка есть искусство. Они наивно полагают, что умение конструировать избавит их от греха производить на свет безвкусные детища. С этой трудностью сталкиваются все при изучении теории в музыкальных учебных заведениях.

Ну, давайте возвратимся на землю. Применение принципов ладовой теории в рок-музыке - это то, с чем пришлось столкнуться музыкантам моего времени. В конце 60-х годов такие гитаристы, как Jimmy Page и Carlos Santana, начавшие, по сути, третье поколение блюз-гитаристов, обнаружили новые концепции, которые были ими найдены в произведениях мировой музыки. Анализируя рок-музыку 60-х, можно услышать влияние восточной, индийской, азиатской, а также элементы практически любой этнической музыки. Jimmy Page использовал элементы марокканских мотивов для создания, например, "Black Mountain Side" (Led Zeppelin). Он также создавал свои произведения на основе чикагского блюза, блюза Дельты и раннего рок-н-ролла. Вычленение влияний этнической музыки поможет проложить путь к пониманию сегодняшнего состояния рок-музыки.

Можно написать тома в попытке описать развитие современной музыки. Если коротко, то на протяжении последних трехсот лет все композиторы пытались менять суть каденции, кульминации и разрешения. В давние времена музыканты содержались на деньги знати, поэтому характер музыки в огромной степени определялся пристрастиями заказчика и мотивами, побуждающими написание того или иного произведения, вне зависимости, насколько блистательными были некоторые тогдашние сочинители. Не стоит добавлять, что творчество великих классиков достойно пристального изучения.

Прошли столетия, и появились джазовые клубы, в которых музыканты стали спонтанно играть импровизированную музыку. Такой тип творчества уже существовал во времена Моцарта, но был еще весьма редок. Джазовый саксофонист Джон Колтрейн (John Coltrane) расцвел, благодаря возможностям нового художественного выражения. Он не только мог сочинять произведения, подчеркивающие миксолидийский лад, но он также, по законам импровизации, строил независимые лады от различных нот в миксолидийском ладу. Свое художественное исполнение Колтрейн оттачивал, играя каждый вечер, год за годом. Если бы не существовало джазовых институтов, такая музыкальная форма никогда бы не состоялась.

Впервые начиная сочинять музыку, я был одержим идеей пробудить у слушателя конкретные ощущения и эмоции. Тогда я понял, что каждый лад имеет связь с определенными чувственными образами. Композиция "Time" [Live in San Francisco] основана на В-фригийском ладу, и слушатель, знакомый только с американской музыкальной формой, например, поп или блюз, может воспринять мелодику этой композиции, как "экзотическую". Но в других частях земного шара, скажем, Индия или Китай, звучание фригийского лада будет восприниматься вполне обычно.

В следующий раз я покажу некоторые специфические элементы, присущие композиции"Time".

